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DOSSIER DELTRAVAIL

PROBLEMATIQUE DU SIGNE
ET

PROBLEMATIQUE DU SIGNIFIANT

" par Denis VASSE.

- I - LA PROBLEMATIQUE .DU SIGNE ET LA PROBLEMATIQUE DU SIGNIFIANT.

. Pour aller plus avant, il nous faut exposer ici ce gque nous entendons par si-

- gne et par signifiant et.les deux problématiques qui en découlent.

La premiere : la problematique du signe renvoile au 1angage commun et & la

’cloture de 1° imaglnalre sur le méme.

La seconde : la problemathue du 51gn1f1ant s'ouvre sur. le nom du pere, le

nom propre et autorise 1’ acces ‘au réel comme a 1a vérité du suget parlant

Maiéirévenons au ”psychdtique" qui nous guide. Le psychotique est fils du men-
‘- songe, c¢'est-a-dire non-fils, esclave manipulé par 1'imaginaire ambiant, par le
discours ambiant. Il est le "produit” du désir'de 1'Autre perverti en désir du mé-

me ol l'on peut reconnaitre les- impasses du nar01551sme

Et s'il est vral.que "le désir de l'homme, c'est le désir de'l™Autre” selon
la formule de J.Lacan (livre XI, p.144), l'accés au désir et .3 la'parolesé trou-
ve - pour lui - intefdit : 11 ne pérle pas selon ' la vérité qui -le nommerait en
tant que sujet & travers la représentation signifiante du discours : 11 ne parle
- guand il parle - que pour se cacher ou- comme le dit, E) plusieurs reprises, Zacha-

rie pour se cach/sser. I1 ment pour lee vrai.
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On retrouve, trés fréguemment, dans 1'anamn&se parentale des enfants psychoti-
ques la trace rationelisée. de 1° impossibilite de les entendre.‘Cette trace appa-
rait sous la forme de coléres terébrantes ou d' abandons incoercibles dans le temps
ol l'enfant se met 3 parler. La *rationalisation tourne autour de la fatigue, de
1'irritabilité bien compréhensible, du manque de temps, etc.. mais c'est toujours

la voix et la parole de 1'enfant qui se trouvent frappées de refus.

En tant que rationalisstion déniante, le mensonge, en effet, pervertit le rap-
port du Sujet 3 la Vérité et, du méme coup, 11 prétend dire la vérité ‘au lieu de

la chercher, au lieu de chercher & 1'entendre.

Cette inversion ne le renvoie jamais qu'’au discours imaginaire qu'il tient
parce qu'on 1'y tient : le menteur est constamment rabattu sur les choses et les
mots sans trouver jamais dans le monde, le lieu de la parole qui organise le mon-

de en méme temps qu'elle le nomme, le Pére.

Le menteur est pére du psychotique parce qu'il nie que la parcle qui nomme le
sujst dans le monde soit autre que le monde. Il nie, du méme coup, qu’'elle 1'ins-
taure dans une altérité radicale par rapport au monde. "Je” nie que des signifiants
ne puissent que le représenter pour d'autres signifiants. "Je" ni¢ "je" dans une
réduction du "je" &u "moi”.- Le mensonge tente de clore la thaine sighifiante’sur
elle-méme. La verlté fissure cette cléture de la lettre, et fait de la chaine si-
'gnifiante une chalne ouverte 3 tous les moments et sur l Au re ‘et slr le Sujet.

par la parole.

Ain31. le menteur met (1 orlgine) de la parole qui le fcnde dans ¢s qu zZ dzt
ou plutot dans ce qu’il répete Son discours prétend étre 1a parole qui congoit 1le
sujet qu'il est alaps méme qu'il répéte, qu'il:.singe le discours imaginaire de
‘1’Autre. Il-eét ainéi,rabattu sur les -signifiants comme sur 1'effectivité de sa
présence -originale. Ils.ne le .représentent plus, ils le présentifient et le Sujet
se trouve confondu avec le discours qu'il-tient ou qu'on tient sur lui. Il est
alors livré & son propre discours comme au discours de l'autre qu’il singe - livré
‘hors' de ‘toute refente et de toute division qui 1'en délivreraient - & 1° indéfinie
métaphore et metonymle du langage sans référence a un lieu Autre qui l'autorlse—

rait & se reconnaitre comme SUJBt-

Il est du méme coup 1livré au plaisir et 3 la manipulation .d’'une jouissance
meurtrieére qui jamais ne le laisse en repos, jouissance .organique et fonctionnel-
le qui 1'épuise sans réussir & rouvrir jamais le chemin obstrué de sa vérité de
Sujet.



On Qoit bien qu'ici, une telle définitien du mensonge et du menteur n'a rien
qui Fasse appel a la con501ence de mentlr,.a une deflnltlon morale du mensonge. I1
S agit bien plutot de la p0551b111te ontolﬁglque de. 1" homme qui, parce qu il par-
le, peut se servir de la parole gu'il dit aontre la parole qui le nomme originai-

.rement.

Cet asserV1ssement 1u1 donne le statut 1magina1re du sujet absolu : il s'iden-
tlfle a 1a Parole qui le nomme et, ce faisant, i1 s'enferme dans un zmagznatre pris

pour le reel, se trouve exclus du registre symbolique originaire qui lui donnerait

. accesta 1'un comme & 1'autre dans la reconnaissance de la parole qui nomme et qui

. : le. nomme, dans la reconnaissance de lui-méme comme Sujet. . - -

Le psychofique est voué au mensonge comme vérité. Il en est la conséquence
ultime. Il est le produit d’un désir perverti qui n'aurait plus pour objet la vé-
rité du sujet représenté dans le jeu des signifiants. Il est le produit d'une al-

liance mensongere, pervertie, d'une alliance oll la parole qui articule les struc-

. tures élémentaires de la.parenté et fait jouer leur combinatoire en -contre-distin-

guant les éléments dans 1'’ordre syinbolique est absente. Le psychotique est fils

du mensonge - cadavre - livré & 1'épuisante tdche de dire le pére au 1ieu d'avoir
& en recevoir la parole, & s'y confier. I1 est floué dans 1'indéfinie opp051t10n
des sexes, des choses et des mots sans gu'aucune alternance 81gnifiante,Fqu auctune
césure-différentielle, aucun effet de parole ne vienne 1nscr1re un sens, une direc-
tion, un repére, une différencde qui organise 1es 81gn1f1ants du monde en. tant qu’

ils represer tent un Sujet.

Avec la question de savoir s'il est vivant ou mort qui travaille, dés 1'abord,
le psychotique, il en vient toujours une autre gui lui est CorrélatiVe : celle de
la‘vérité ou de la fausseté de la parole qu 11 profére aussi blen que de celle qu’

il entend, oelle de 1'analyste.
Qu'y a—t-il-é l'origine dans la mise en sceéne primitive du Sujet 7.

Qu’y a-t-il ici dans la répétition du transfert : la mort ou la vie ? Le men-
'songe ou la vérité ? La parole qui fonde 1'alliance ou la pure chose des sexes ?

Le pére.ou lui ?

llvn'est‘pas dléooute d'un discours ou d'un comportement psychotique qui ne
puisse repérer la vigueur et la pertinence de ces questions. C’est pourquoi, nous:
leons volontiers que le fou est celui qui, dans le monde, ne cesse de paoser la

.question du sujet et de son origine. En lui les effets du mensonge se trouvent
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portés jusqu'en leur degré ultimezoﬂ'tout'se'rehverse et s’inverse; ol tout se con-
fond ‘dans un monde 00 il n'y a pas de vérité parce qu 'il n’ v a pas parole de véri—

té repérable dans ses effets (dlfférence au lieu de c“nfusion, etc...).'

Le mensonge vient de ce que le corps est seulement signe-d-1'autre ai lieu
d'gtre signifiant-du-sujet. 11 représente quelque chosé, tout ou rien pour quel-
gu'un au lieu de représenter le sujet’ pour un autre signlflant 11 represente quel-

que chose pour la mére : il est szgne de son monde & elle, de rlen d autre,

Dans cette problématique du signe; il est représentation, il représente quel-
gue chose pour elle : 1'idiot, 1'exerément, 1'enfant 23 a rejeter et qui h'esf rien
d'autre que 1l'objet (a) qu1 cldture sa propre structure en occultant sa propre d1—

vision du Suget

On voilt donc que si le corps de 1'enfant n'est que signe-pour-la mére, il ne
_rehverra Jjamais qu'aux multiples facettes -de l’objet (a) -de la mére : il ne se don-
nera & voir que ccmme le symptfme muet qui organise et protége la construction ima-

,ginalre maternelle, qu il s'agisse de névrose ou de perversion.

Tout autre est ia problemethue du 51gn1flant qui ne represente pas quelque

- chose pour quelqu un mais bien, selon la deflnltlon de J.Lacan, le Sujet pour un

. autre signiflant c est -3-dire rien parm1 les ohoses et rien:non plus parmi -les

mots mais ce lieu de la pure différence entre les choses et les mots, ce lieu de
la sgignifience-od la parole émise au lleU de 1'Autre vient faire effet de sens dans

~

un rapport a la vérité du Sujet & laquelle aucune des représentations n'a d’acces.

C'est d étre tDUJOUPS barre par le 51gn1f1ant qui represente le Sujet pour un
autre signlfiant que 1’ acces au deslr, au réel du sujet se trouve impossible et
vrai. Ce barrage, cette barre ne fait que renvoyer a _d autres signifiants dont la
chaine aux multiples entre-croisements indique ia présence du Sujet dans 1'espace-
ment ol ses chainons viennent se nouer sans que.pour”autant il soit localisable ou

assignable & un seul ou méme & 1'ensemble de ses maillons.

Le sujet n'est représenté, par un signifiant que pour un autre signifiant ou,
si 1'on veut, le signifiant ne fonctionne dans une chaine que de ca Gqu' il refoule
hors de la chaine le sujet qu'il y représente. Qu'il y represente le suget veut

dire que le sujet n'y est pas.

Que le Suget ne soit plus inclus dans.la chaine, mais qu’'il y soit represente
par le JBU des signifiants : nous voila au coeur du - probleme et cet ‘effet de 1ibé-

T S P




ration et de vérité n'est pensable que dans le fonctionnement d'une structure qui
ne trouve sa raison, son orlglne, ses potentialités de différenciation dans aucun
des pﬁles gui la constltuent mails dans "cela” méme qui les articule entre eux,
dans 1° artlculatlon méme, dans le "tranchant de la parole” (que j’ ai défini ail-

leurs comme la "voix").

Pour falre exemple, unz fois encore revenons a 1'épisode salomonlen : enlevez
son tranqhani la parole de Salomon, ce "drozt fZ1l" qui donne pouvoir de creuser,
dans le réel, la vérité cachée contre la réalité apparente du mensonge, ce dr01t
fil de la parole aussi incisif que le "fil” de 1'épée qui a pouvoir d inscrire dans

le reel la mort cachée contre et dans la reallte apparente de la vie, enleVez ce

~tranchant et tout s affalsse (13.

(Vous voyez que) la vérité cachée est du. coté de 1a mort cachbe et la réali-

té apparente du mensonge est du cdté de la réalité apﬁérente'de la vie (bidlbgie].

Trancher, c’ est faire apnaraltre la mort (de 1 enfant] cachee au grand Jour

de 1a vies Trancher,'c est Juger.

Dans la cure de Zacharie, ce qu¢ v1ent au gour c est 1’ abandon de 1 enfant par
“la"mére (la mort de 1'enfant est verlte Cachee de la mere... et elle peut toujours
1'étre).

Mals ce qui vient aussi au JOUT, c est le ;etour de la mére & 1'enfant (la

V1e de 1’ en1ant est 1a vérité cachpe de la mere... et elle peut tougours 1'étre).

"~ Avec 1’ afflrmatlon du retour de 1a mere, SUPQlt - d'ailleurs - le.nom du pére,
. alors qu avec sgn depart et 1 abandon ol il était plonge, c'était 1g_fantasme de

Z'autre mére et du double .qui se trouvait évoqué.

Les pages qui suivent sont la relation de deux séanqes_(d'une cure commencée
depuis plus d'une année) bD viennent se -mettre en scéne ﬁnéJfamiile,de persannages
"linguistiques” qui - mieux que de longs développements - peut faire entendre ce
qu'il advient du sujet lorsque la langue n'est plus le lieu du tranchant de la pa-

role qui réfeére le Sujet au désir de 1'Autre.

(1) Cf. D.VASSE, "Le vrai et le faux dans la psychanalyse. II L' eplsode salomo-
nien”, Recherches et Documents du Centre Thomas More, g mars 1978 Document 76/3,
pp.11-22. ) ’



DV

Dv

DV

bV

bv

Dv

La ob il y a démission du pere - o "y a qu'a”.
La. ol il y a doute sur la mére - o la mére "ne sait pas”..
~La, sur cette:'scéne de démission et de doute, surgit-le fils du mensonge, -

"y-ment”-

II - L'ENFANT ™Y MENT", LA MERE "NE SAIT PAS”, LE PERE "V A“QU'A".

Séance 31.

Pendant que Z se précipite sans rien dire au W.C. apreés m'avoir salué d'un

"bonjour Docteur Vasse".

Tu m'as trouvé une boite pour les sous? -

non... je n'ai pas cherché...

.8t ce briquet ? (sur ma téble]-c;est un vieux ou un neuf ¥ qdénd il est usé... qu’

est—cq_que tu en fais ‘(manifestement il songe & ce qu'il 1ui soit donné au lieu
d'gtre jeté... mais il s'arréte ot prend sa boite en plastique...) i1 &st cassé ce
truc-1a& (il en démonte et remonte le couvercle...] et

tu vas me faire un dessin

eile ferme plus cette boite (de crayons) ah! il y eh & un en trop! tu 1%as retrou-

“.vé le taille?.... (il est au fond du- tiroir).

oui... dans un autre tiroir

pourquoi tu l'as mis dans un autre tiroir?
{je ne réponds pas, il va tailler deux crayons au-dessus de la poubelle... puis il

. apporte la pouvbelle devant moi et s'installe sur le tapis et taille les crayons

dans un silence vraiment tranquille et inhabituel, sans discours parasite, sans se
parler tout seul; il taille les uns apres les autres les crayons et vérifie qu'ils
écrivent). il est tres paointu... parce que je 1'ai taillé beaucoup (il a & mon
adresse un sourire et un regard de l'enfant qui joue tranquillement avec et en pré-
sence de quelqu’un d'autre). - R I o
encore besoin de tailler... il éerit?... oui ceux qui sont taillés, en.les met 13,
(ses gestes sont trés coordcinés)

¢a y est... il est taillé... i1 écrit?... alors on le met 1a.

y en a beaucoup & tailler? hein? '

celui-1a, la. mine elle est enlevée... le taille trés pointu.

y en a sncore?... ah non! pas extraordinaire, celui-1a...

tu.tailles';es crayons pour_quoi.Fairp3i ‘ o o ‘

pour écrire... j'essaie qu'il sbit éérit... sinon... oui... il_écrit.,. (un adtre)
oh! il est taillé aux deux bouts c'est pas pratique. faut pas faire ga... (il tail-
le) paf! la mine est enlevée... oh! dis donc ga écrit. .

tu vas passer tout ton temps & tailler les crayons

oul... siy en a quelques uns qui écrivent... il éorit? oui...

il écrit ou i1l crie?”

il écrit! (ils y passent tous; cela dure un guart d'heure ou vingt mindtes(.;)
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- tu.veux faire quelque chose pour mei?

ouais... mais attends' (il essaie un crayon taille) oh! qu est ce que j'ai fait?
une ‘lettre... quand j'écris je fais une lettre toujours... une boucle... jlei fait.
(11 prend 1le crayon blanc)... sur la feuille, ca ne se vait pas parce’ ‘que c’ est
un crayon blanc... (il remet, un par un tous les crayons dans la boitel... tiens...
comment ga se fait qu’ils tombent maintenant? on les ramassera aprés... voila (ma-
nifestement il me fait attendre... il met les grands dans la boite et les-petits
dans le tiroir) c't'un grand! voilal

tu as tellement envie de déssiner pour moi que tu traines

parcé'ddé je range ces Crayoﬁs...

tu traines parce gue tu as envie ou pas envie de dessiner pour moi?"
parce que j'ai envie

quand tu as envie de faire quelque chose, tu fais toujours le contraire?

oui... hop! ga y est... j’'y vais c'est parti! - -
(i1'dessine un bonhomme) 13 ses poitrines... on pourra le decouper mory bonhomme?
on découpe ici?:.. son nombril... ah son nez, sa bouche... SES YeUX...

tu vois comme ses yeux et sa bouche sont confondus?

alors j'en fais un autre (le froisse et le met & la poubelle)

~

je le jette et c'coup ci... (dessine & nouveau) ge le gette (1le fr01sse et le Jet—

.teAa la poubelle) je 1'ai raté

les bonhommes ratés, on les jette!

ouie.. Gay est... ses yeux... ses pleds... ses bras.., sa bouche et son petit
nez... je l'at raté... <l s'appelle rien du tout (le Jette] tu m'as dit de fatre

un bonhomme... mais pas raté!

tu,veqx-?alre un.pas raté et tu fais des ratés!

voila

il est bien..,:a

“sa bouche, ses yeux, son nez... ses pleds, ses mains, il s appelle Youkal,.. il
habite tout seul... il est grand... (i1 tente de le découper... le dechlre, 1e
¥roisse et le. Jette] ' :

" Je recommence... faut jeter les bonhammes qui sont ratés

{un peu paumé devant ce comportement nouveau de Z)
qu'est-ce quli se passe aujourd'hui?

rien {(me regarde) pourqu01? (redessine pour la niéme fois) voilad sa bouche, ses
yeux, son front

tu s mal installé

(s'installant plus confortablement} faut que 39 m'installe bien voila! 11 S appel~
le Youka

et son histoire?
il s'appelle Youka.
ol il est né?

en France

11-a appris & marcher... 21 a huit ans et demi

& gquoi 11 pense dans son coeur?
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il pense qu'on... (feint de 1'accrocher au mur} on pourra le mettre au mur? non?
il pense que sa maman reviendra... ' '

elle est_pértievoﬂ? '
en Afrique... je vais la faire...

sa maman 1’avait abandonng?

“oui.

pourguoi?

parce que... volla sa maman... (la froisse et la jette)... elle voulait plus de
son gargon... alors une autre maman - A o o .

elle 1'a mis chez les voisins? il les connaissait?
oui
alors pourquoi il a eu peur?

parce qu'il aimait pas sa maman... parce qu'ils disaient (ou il disait) que sa ma-
man était partie S ' S - o

quand il s'est-apercu que sa maman &tait partie?
des amis qui lui ont dit o
elle était partie quand i1 dormait?

ouais..} voila sa maman (dessinj... ga c'est son petit garcon -~ mais il n’a pés de
mains... (il les rajoute) hop! a la poubelle! (la poubelle est pleine et il la tas-
se) tu vas la vider ta poubelle! -

elle est pleine de petits gargons ratés!.

(il rit et pour la premiére fois depuis longtemps esquisse un geste de Jjouissance
en se frottant les mains et 1a poitrine et en se recroquevillant un peu, avec, une .
grimace...il répete) elle est pleine de petits gargons... (il recommence 3 dessi-
ner) sa bouche, ses yeux, son nez, ses bras... (puis il découpe) A
voild c¢'t un gargon! sa maman est revenue maintenant, ils se donmnent la main.
(puis il mime un dialogue entre ces différents personnages; 11 les fait parler et
me répéte. ce qu'ils disent) ol t'étais? au travail... et papa? au travail... (des-
sine le papa) et papa? attention il vevient du travail, je vais dessiner le maga-
sin (il est raté et le déchire) il revient du travail... la bouche... les:bras! il
s'appelait Jacques ) : . . s o

et la maman?
Nicole
et le garcon?

tu t'en souviens plus?

c'est le méme?

Jacquot
1'autre c'était Youka... Jje m’en souviens

c'est toi qui t’en souviens... et moi gqui m'en souviens plus! (il les fait Jjouer
ensemble) — .
maintenant je veis dessiner son travail... papa, il était dans son travail... Y a
beaucoup de fenétres! un grand batiment... c'est son travail & lui,... lui est-en
heut! son &tage c'est 1a! o R
attention, je vais le découper... voila
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ils se disent : papa, c'est ton immeuble... c'est 13 ol je travaille... ca, c'est
quoi etc... (il joue au fils qui 1nterroge le pere, sa maniere de jouer est toute

~nouvelle) -

on va aller en voiture... 13 je vais dessiner leur voiture... [d9551nej voila la
porte, les roues... (découpe et que avec...)

je vais faire leur maison... :

(il se penche et voit tous les paplers par terre} dis donc! c'est quoi tous ces
découpages? (il les ramasse et les mgt & la poubelle} y'aura plein de villes apres.

- je vais faire leur maison... (froisse encore et met a la poubelle]

il a fallu en casser beaucoup des bonhommes et les malsons avant qu ilenwalt de -
belles? ' - :

oui (m&me mouveme:rt de jouissance) :
y avait personne qui. habztazt dans les mazsons’

et dans les corps des gens?

out... bien sfir... mais ils étaient ratés

et maintenant?

non! ils sont plus ratés!
qu'est-ce qu'ils vont falre?
118 vont vivre!

avant ils ne pouvaient que mourir:

oui... (il cale les "immeubles” sur la Chemlnep et Joue a Falre aller le papa, la

maman...-et 1’'enfant... de 1'un & ltautre...)
. 1Is sont dans leu“ malson... et 1ls dlscutent...

de quol ils parlent?

ils dorment... ils revant... je vais pas dessiner le réve,.. (sur un ton qui veut

dire "quand méme!")... Zls révent de voitures qui volent au czel'
g q

pourquoi... au ciel? elles sont mortds ou v1vantes?
une voiture... 3 BUX. ..

on dirait une paire de fesses

Je 1'ai raté... je les rate toujours... des immeubles... y en a plein de fenetres...
qu'est-ce qu'on voit par 1es fenetres?

~

on voit des autos qui roulent . (retourne & la cheminée) ga c’'est le trava11 du
papa et c¢a le travall de la maman... et la maison... ils sont pas a coté... bon...,

‘c'est fini

(me regardant) ¢'est Flnl .+ ON range I 4
c'était bien le jeu? (il cherche une approbation que je ne lui donne pas et que
doit 1ui prodiguer 1'ortophoniste). ' o

Cette séance marque un changement trés net dans le comportsment de z 4 la dif-
férenciation des objets et des personnes est comme 1°' explicatlon "sociale"_et ras-
surante du départ de la mére et de son retour Expllcatlon qui vient cicatrlser le

fantasme traumatique de 1'abandon et du rejet, n fois mis.en scéne dans le jeu des



DV -

z

Dv - .raconte-moi -ton dessin...

. ¢a colte tenez le dessin...':
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bonhommes ratés mis 3 la poubelle. Mise en scéne de la séparation"et de la rencon-

tre des personnages, mise en place des lieux, des localisations qui structurent upe

+Vville et des activités de ‘la ville. En méme temps qu'entre ses mains, les personna-

ges découpés séparés, se joignent et se séparent sans appréhension ni angoisse.

i}‘<AVaht;la_séance{ la'méfE'm'avait'dit,“qu’il Gtait mal situé dans 1’espace”
(écho d'une réflexion de l'orfophoniste?]. Et c’est ce jour-13 préCisémeqt:que z
investit comme il ne 1'a jamais fait et 1l'espace de mon bureau, et lexéhémpﬁde son
Jjeu figurant 1'espace social{ et le tempsiqu'ilAmesuré;..,ilimé_semble‘qu’il com-
mence & se situer dans des coordonnées spatio-temporelles qui impliquent son acti-

vité de sujet.

Son rapport & moi semble de plus en plus médiatisé par les choses qu'il fait

et qu'il dit.

De plus, il lui est de moins en moins nécessaire de repasser obligatoirement
par les signifiants (répétés) des séances précédentes. Les ruptures et les articu-

lations aux points surdéterminés des chaines signifiantes fonctionnent dans une pa-

role & quelqu'un d'autre qui devient le lieu d’inscription de son discours et 1a

garantie de lui-méme comme sujet. Il a de moins en moins cette mémoire incroyable,
objective et abstraite, des psychotiques. C'est moi qui me souviens et 1lui qui ne
se souvient plus. Comme une "confiance” dans le souvenir .de 1'autre qui indique son

entrée dans 1'ordre symbolique du sujet qui parle a... -

Ce processus prépare aussi - sans doute - 1'amnésie salvatrice ou réparatrice.

Séance 32

"qu’est4Cé‘qu'on fait? tu m'as trouvé une boite (non) t'as la mauvaise excuse

pas eu le temps... ya du monde qui est venu aujourd'hui
(i1 est arrivé en avance et J'avais encore quelqu'un) ils
ont le droit de venir chez toi... c’est pas des volsurs... le vol (dénié)
c'est & quelle heure que c'est fini jci hein? (il se met -

a dessiner) on peut pas faire les pieds on n’a pas de

place (le bord de la feuille} .

y dort... tant pis... je vais te donner de 1'argent argent/dette
ol tu l'as trouvé? '

du "t'as pas le tempd'

tu sais bien, il est ici depuis le début..., _
c'est pour jouer... il appartient & ici... trois francs,. appartenance
prix—possession
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c't'un bohﬁomme... il a pas de bras... je vais lui en fai-
re (orange) et le taille-crayen, il est toujours 1a?
qu'est-ce qu'il fait?
il parle
qu 'est-ce qu 11 dit? . .

veild son oi i1... il est pas contre oeluz~la (i1 fait les
deux -yeux bien séparés...) nous on n'aq pas les yeux contre
(i1 1nd1que les siens en me regardant) on les a d cbté du

NeZ.... STNONn on pourrazt pas voir... et toi tu pourrais

pas voir st tu avats les yeuwxr contre...

Nathalie... €lle voit pas... mais elle a .pas les yeux con-

tre...
tu es en vacances la semaine prochalne

oui et toi aussi... . '

et moi aussi... 1'école recommencera
la semaine -d’aprés

tol aussi

oui

attends... je vais te faire un truc:(i¥"a enfilé deux -
crayons dans. les anneaux des ciseatix ‘gi’il fait 'marcher”)’

" ga, c'est un bonhomme - qui marche... y vont' se promener’
‘avec leur ‘parent et leur maman..: ils ont-des grandes jam-

bes pour attraper quelque chose... ils se prom@nent, tout
le monde va se promener... il écarte les Jambes.

dessine-moi un bonhomme qui Gcarte les Jambes

et qui les serre aussi (posant le ciseau sur une feu1lle

et prcnart un crayon) je vais faire le tour des ciseaux...

as vu j'ai fait le long des ciseaux... t'as vu... voild
les ciseaux. il écarte... (il coupe la feuille; et" découpe
le dessin des ciseaux) j'ai soif... (les déchire) c’est
quand je boirai... quand je sertirai, je boifai... ol
c’est la poubelle... tu es rien jeté (elle est vide)...
et ca c'est & toi?:.. toute 1a maison c’ est a toi? et en
haut? tu peux y aller? ‘

avec la permission de celui qui y habite

:c:estton emiz. -par exemple Chantal c'est bien un ami a -’

nous: _
ol i1 habite?

avec nous... a Collonges... tu connais bien...

(Z a les paupiéres tombantes, 1'oeil éteint. Il est d1f~
ficilement présent... comme s’il avait de la fidvre. Dans
cette confusion des lieux, il se confond avec moi)

non je ne connais pas

ici tu connais bien... ol elle est ta femme, elle est par-
tie, elle est morte?

maman ou ma femme?

le bonh?%ﬁez"

la parole

structure du vzsage

apparazssant

le temps. .. ..

" le "marcher®

. owverture~fermeture

des jambes qui qéupent

. le lieu

le désir et 1'objet
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ta mamap. . °
elle est morte
et ta femme

je n'en ai pas

alors qui c'est qui te fait 3 manger? tu te fais & manger

.tout seul?.

OUi ) . "
alors avec qui tu habites?

avec d'autres comme moi _ _ : )
(référence & mon propre désir et au sien-dont 1'objet est
redevenu manifestement sa mére)

- 11 est quelle heure? va des travaux dans cette maison...

bilentdt elle va &tre toute cassge (des ouvriers en effet
sont en train de faire tomber le crépit)

c'est pour 1'arranger

et si elle était toute cassée... ol tu travaillerais? tu
travaillerais au bulldozer... od qui fait des travaux?
ceux qui font des travaux alors od tu ferais ton travail
si cette maison était toute cassée? dans une autre maison..
on pourrait y aller... il faudra déménager tout ca... (in-
digue le divan etc...) et ga c'est 'un placard qui est der-
riere ton fauteuil? (du regard, il fait une petite  inves-
tigation dans la pisce) SRR » . o
(dessine) - ' :

il est quelle heure? sur ta montre, docteur Vasse?

tu me poses toutes ces questions parce que tu ne veux pas
travailler? o : ‘

qui, je veux.savoir 1'heure dé partif;..

quand c'est le moment de partir je'te le dis =
comment tu le sais? tu as une montre dans taitété?A
pourquoi tu me dis cela? - i - )
Jje te raconte des bobards

qu'est-ce qu’'il y a dans ta téte & toi?

des heures... il est deux heures et guart... j'ai une mon-
tre dans la t8te qui fait marcher les oreilles : elles en-
tendent ding, ding, dong.

¢'est quand ce sera 1'heure de partir...

c'est quand ce sera 1'heure de partir?

(i1 dessine) voila les trois dessins (il sort les pidces

de la boite et en met deux sur -chaque dessin)
raconte-moi... N o
c’t'un bonhomme il s’appelle Youka

{(je suis paumé)... c'est pas les sous qdi'cbmptent c'est
ta parole et ton désir »

référé a L'oralité

et d Za'présence

avecg. e

différent
la destruction du

lieu, de la maison

la réassurance dans

la vision des objets
qu'tl faut emporter

le mensonge

fantasme

" la manipulation par

L'objet
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ca c'est ton grand-pére (1'effigie de Robt. Burns sur le

~couvercle de la boite de cigares)

qui c’est. ton grand-pére?
il est mort?

c'était le papa de qui?
de nous, les enfants...

c'est le papa de la maman ou du papa?
du papa . |
guand il est mort? .

ya treés longtemps

tu te souviens?... ou blen il est mort avant que tu nais-
ses?

on les connaissait avant que je naisse... tu demandes...
8i tu retrouves le bout (de la boite) tu le recolles et tu
le mets 1& le bout (tout petit bout de plastique qui a
sauté de la charniére de la boite) voild ton grand-pére

comment il s’appelle ton bonhomme

celui-1a il s'appelle Youka.. celui-13 "ne-sais-pas quoi”..
il pense pas dans sa téte... & rien (indique-t-il 13 sa dif-
ficulte d'aujourd’'hui & 8tre présent)... celui-1a amant...
"Y ment”...

Je vats te f&zre un serpent aujourd'hut

(il commence & coller des petites mottes de pate a modeler

les unes & cOté des autres... en travers de la table)

pourquoi il s'appelle Y-ment
parce qu'il ment toujours
pourgquoi il ment toujours : c'est. qu'il.a peur

il a peur!... celui-13a j'al pas fait de bouche
11l aime mentir '

parce qu 11 a peur de la vérité? il a peur gue ca 1u1 Fasse
mal ' < g

oui... Zl a péﬁr de la vérité ‘
comment g¢at '

c'est parce qu'on dit : vous mentez vous! alors on 1'ap-
pelle menteur.
est ce qu'on peut aller au marche?"

¢! est quoi un mensonge?

faut pousser les d9331ns..,_il est tres grand ce serpent!.

(1) surdétermination du signifiant :

- marché (argent)

les nomznatzons sz-
gnzfiantes de la
diff%culte d'etre
sttué dans le monde

~-par rapport-d la fi-

liation (érand—pére)

(naissance) et qui
_8'indique dans le

nom ne-sait-pas et

Ny ment 1)

mensonge

serpent

- la jouissance

du mensonge
qut rabat sur le

plaisir et forcldt

le désir

la peur de la vérité

du désir

sufdétermination'(1]

- marcher (ouverture*?ermeturé des jambes, du coupant) et fonctionnalité du corps

en tant qu’'il coupe

'a modeler.

: analité, ce qui est sur anagma, en tant qu'il serre la pate
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-~ le mensonge, c'est qu'on achéte les enfants au marché?

.. - out, non c'est pas vrai! les enfants y viennent du ventre =  #om véritd

‘de*1a maman... la maman 13a... (un des dessins) Fantasme

-~ elle s'appelle "Y-ment” (c’est celle-13 qu'il me montre)

" ='non, c'est le gargon, ga

DV - c'est un papa-serpent-caca, une maman-serpent-caca et un

c’est la maman, ca : "ne sait pas”

-~ la maman, c'est "ne sait pas"? qu'est-ce qu'elle ne sait
' pas? _ _

elie‘sait pas qu'il faut faire le diner... il va &tre tros

grand celui-1a (le serpent barre toute la table) t'as vu... _
il est trés grand c't'un serpent... tu le dessines... : —
. T N L

e, S
- -x.,}’_n //fr\_},,»r_ ; l\'% y

PN

- . Sy S SN N
T AT T |

7 . S

= 11 a une bouche, des yeux... tu le dessines trés grand.toil
od il est mon éléphant? (les modelages d'une des séances
précédentes que j'avais dessinés.) S
(i1 me parle en se tripotant les parties génitales avec sa
main et un crayon) il est parti?

il est trés grand le serpent! :
comment je vais faire pour mettre 1a-dedans?...
il vient de la forat. _

DV - on dirait un gros serpent de caca...

- (avec un intérét subit et 1'esquisse d'un mouvement de
Jjouissance) c'est quoi le caca? :
le papa, <l est attaché & la maman... et La maman est at— tion ano-ombilicale
tachée au gargon... alors Y a tout le monde dans cette
famille (il indique différentes sections du "serpent”)
ils ont voulu s’attacher tellement qu'ils vont se renver est "attachée" linéai-
ser. .,

(i1 coupe un morceau avec un crayon)

fantasme de généra-
on toute la famille..

rement sans la rupture
la coupure structuran—
enfant-serpent-caca... K te de Z’oédipe

- c'est avant!... maintenanti.. ils habitent tous ensemble!
faut couper... (il coupe et sépare cing morceaux qu'il
met les uns 3 c6té des autres verticalement)
votld le gargon caca...
tout le monde peut habiter ensemble!
mignonne famille! . '

- (i1 regarde ce qu'il a fait avet un brin de satisfaction)
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DV - avant ils habitaient dans un ventre comme du caca

Z <= .oui... maintenant. ils habitént tous ensemble!
il est 1'heure d'aller chercher maman? c'est moi qui
y Valll

(il me pose une série de questions en salve) -
DV ~ pourqudi ces. questions? ' L
Z - et tu me répoénds
DV -~ rien -

Z .~ {sur le:iton de 1'&fiirmation) il est 1*heure d'aller -
chercher maman . PR .

DV - vas- y

Z - tsans se précipiter, rangeant les affaires) ol elle est
la boite? range les sous dans la b01te... hop! j y vaisl!

Pendant que sa mere me regle, Je 1u1 dis que Je serai
‘absent la semaine. prochalne et que je reverrai Z dans
qu1nze JOUPS . , .

zZ - Jusqu quand Jje.reviendrai?
' (sa mere fait’ un geste eva31f en sourlant...)

(m'adressaint & Z devant la’ mere) Jusqu’a ce gque tu aies

ov &
grandi non seulement dans ton corps, mais surtout dans
ton coeur et gue tu-te sépares et que tu puisses parler -
de toi, gue ce 501t toi. Z, qui parle et non pas un au-
tre. :
(i1 se remet & poser une série de questions)
tu poses touj ours des questions pour que ta maman ou quel-
qu'un d'autre rTéponde & ta place dans toi, et ta maman te
pose des questions alors tu réponds & sa place, dans elle.
quand tu poses des questions comme ga C 'est que tu as peur
dans ton co=ur d!étre separe'

Z .- grand comme.papa..i '

DV - oui... ton papa il ne pogé pas sans cesse des questions...

il parle de lui-méme.

c’est‘un AVANT qut

'oppose au MATNTENAVT
oul zls vzvent ensem-
ble, a est—a—dzre

separes

le ‘quéstionnement in~

‘eessant Equivaut a4 la

“mélasse anale, d 1'em

boitement des étrons,

voire d une amputatic:

désirée "

questions

ear non référé a la
parole qut unit dans

la mesure oul elle

separe

Cette sBarce me frappe par le brouillard dans lequel elle se déroule. Mainte-

nant gue je la rédige, je suis étonné -par la régression sans angoisse qu'elle a

permlse et par la pertinence des associations. Voici en effet comment elles s'a-

gencent : _

- la mauvaise excuse du "t'as pas le temps”

- ié vol dénié {c'est pas des voleurs)

- 1'argent v N

- 1'appartenance é-un lieu (le prix - la possession) -
- le bonhomme. '

- la paroie

- 1'apparition de la structure du visage et la fonctionnalité du regard’
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le_tempslﬁe l'école, des séances
~la fonctionnalité du "marcher” :-ouverture - fermeturefdes jambgs qui cOupent'
(ciseaux]: : . ' R |
. 1e lieu de 1l'habitation : la maison. _
la confusion du désir et sa réassurance; confusion du désir et de l’objet
référé & 1'oralité "qui te fait a manger?” en méme temps qu'a la présence a...
oralité qui en appelle a la destruction des limites, du lieu, de la maison (le -
bulldozer) en méme temps qu'au regard et & sa réassurance dans 1* 1nVest1gation
des choses & emporter et qu'au plaisir de 1la manlpulatlon pu151onnelle "qui fait
marcher les oreilles” -
et qui s'indique comme mensonge/fantasme
les nominations signlflantes de 1a dlfflculte d'etre 51tue et de se situer dans
le monde (le grand-pére) par rapport & la Flliatlon (le grand- pere/na1ssance..)
difficulté qui s 'indique dans les noms précisément : en tant qu 113 fonctlonnent,
non comme noms propres renvoyant au désir du sujet, mals & la pure Fonctionnall~
té du discours, c'est-a- dlre a 1l'imaginaire et 3 1la manipulation dans laquelle
Z est emprisonné : ' |
'~ Youka : ya qu'a »
- ne-sait-pas : absence de la parole qui démafque et limite

- y-ment/amant i 1le fantasme de 1'amour refére au plaiszr - le mensonge

"jouissance” du mensonge rabat le plaisir et forclot le désir de 1 Autre ("1l
ment. toujours”) o , o '
il n'y a pas de répohse a cétté prdvocation :ArienA'
le mensonge et le serpent! étonnant de retrouver ici cette métaﬁhore de-la paro-
le vide venue remplacer la parole pleine ol seulement le sujet peut’ habiter
la peur de la vérite
la surdétermination du mot "marcher/marché”

- mdrché : argent, vente, achat

- marcher ‘i activité cisaillante'des'fémbes-

~ marche: mouvement d*euverture et de fermeture qui renvoie & 1'image du .

corps
- le cisaillement amputatoire des Jambes renvole aussi & 1’ act1v1té sphincte—
rienne de 1l'urétre et de 1'anus

- tout comme le serpent que l'on coupe : serre-pan (pan)
la non vérité du fantasme oui... non c'est pas vrai ,
le fantasme de génération ano- ombilicale dans lequel toute la famille est "atta-
chée” linéairement dans un étron, sans référence a la rupture instauratrice de

la pareole
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—_cqntreédistinction de 1l'imaginaire et du-symbolique dans 1l'apparition de la struc-
ture du temps du sujet; c'est un avant qui s’'oppose au maintenant ol tous les
membres de la famille vivent ensemble et séparés.

-= dans la référence a une ‘parole qui renvole chacun & ‘son d951r?

- il me semble gue- la référence au surglssement du désir peut se p01nter la : dans
‘1la mesure olf Z articule ce discours déja 1ndlcateur d'un passe depasse. Seule la
suite nous le dira. I - S T

= :.le questionnement incessant éguivaut & 1’emboutissement de 1 act1V1te anale, &

- la mélasse:non différenciée . = « = ‘des mots ‘du perrquet a 1 emb01tement 1'un

- .dang 1*autre des.étrons (qtiestions posees pour qu un autre non dlfferen01e de 1u1

\

e .*pousse” & répondre : il se fait pousser par 1’ encombrement 1mag1nalre de 1'aw
tre en lui). ' o B
Ce développement de l'analité est sans doute & référer - dans‘ia produefion gra-
phique - aux de531ns de la seance precedente qui laissent apparaltre des immeu-
bles- bateaux ventres dans lesquels s 1nd1v1duallsent des. boules fécales dont 1le
serpent de cette seance ee trouve gtre 1la decorporatlon. Cela ne m' apparalt qu’
aujourd’ hui, f

" En partant, la mére m'a dit gue cela allait bien & 1'ortophonie : la mise en oeu-

vre de la castration anale libérerait-elle les mains et le cerveau de Z?

III - UNE MERE OU DEUX ? UN PERE OU PAS ?

>Une telle jubilation, en tout cas,. ne peut étre que l'effet d'une parole qui
le nomme, en lui, en moi, qui 1'ouvre & la vérité de Sujet dans un combat contre
.le -mensonge:gui, d'étonnante maniére, vient sé Flgurer tres exp11c1tement sous les
traits -de-"I'antique serpent”; le " pére du mensonge”. En 1u1, en effet tout est
confusion : la téte ne s'y distingue pas de la queue, la bouche de 1'anus, la droi-

te de la gauche, le haut du bas.

". Ce discours est bien le discours d'un sujet en analyse, le dlscours de 1 ana-
lysant. Sa pertlnence est sans'faille et s il etalt besoin de s'en convalncre, 11
suffirait de reprendre chacun des signifiants qu1 v1ennent s y artlculer et d'en
suivre, - tout -au long du déroulement antecedent de la cure, 1es effets de diffrac—
tion ‘et de récurrence. Cet étoilément qui les espace et 1es organlse manifeste a
n'en pas douter le surgissement du sijet qui parle dans Gn monde dont 1e principe
est la parole qui renvoie et opére la vérité du- suget I1 suffit en llsant d'écou-

ter.
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Quand la confusion s’ayoue ain51 dans le discours, c’est que deJa la différen-

01at10n est & l'oeuvre.

L'aveu de 1la coﬁfusioh'ménsongére, chez Zacharie, -de l'enfant et de 1'étron,
de 1’ etron et de 1l'argent, de la bouche et de l'anus, etc... est - & n'en pas dou-
ter - l effet d'une d1fferenc1at10n entre les productions de son corps, entre elles

“et son corps, entre elles et les mots qui les représentent. L'aveu du mensonge dit
"a 1 orezZZe" le secret que "faut pas dire" mais que "1'autre est supposé savoir"”

v(s 2) va de pair avec le désir 1nconscient de la restltutlon du sujet &.sa place.
Il le llbere de la position de rejet et "d'en trop” qui était fantasmatiduement
celle du sujet fantbme qui "ne comptalt pas”. Un tel aveu marque l'entrée du sujet
sur la scéne de la representation signifiante, sa manifestation dahs 1'ordre sym-

bollque humain.

L'aveu:de la confusion 51gn1fle déja le désir caché de la difference. I1 s'ac-
compagne nécessairement de la série des fantasmes qu1 1nd1que la mise en Jeu de 1la
"castration symbolique” en lieu et’ placa de 1’ amputatlon 1mag1naire qui morcelalt

son corps, le coupait en tranches, 1le faisait dlsparaltre dans 1a substltutlon et

-dans le double maternel

Tout enfant a - en lui - deux méres, une vrate qui le désire jusqu'a le lais-
ser- se séparer d'elle, une fausse qui le veut jusqu'a 1'étouffer sous elle. Mais
il n'est ni de l'une, ni de l'autre, iltnaft de la parole dont le tranchant sépare
1é "vraie” de la "fausse” (toutes deux imaginaires), en instituant 1la différence

eptre le désir et les pulsions dans la mére.

‘Cette pérole, dont le tranchant instaure . la différence, ne peut venir comme
'parole 1nst1tuante, ne peut 8tre soutenue comme- Lot que d'un troisiéme terme qui en

" est le témoin, le pére.

Tout enfant a - en lui - deux méres imaginaires - mais il q ou il n'a pas de
pere témoin. S'il a un pére, celui-ci va le délivrer de ces deux méres imaginaires,
1a vraie et la Fausse, en le référant constamment. 3 sa femme, celle-ci étant - aux
yeux de l enfant - sa "fausse" meére dans ma mesure .ol elle. apparait la Vraie épou-~

se de son pb"e (Jalous1e structurante et identification au pére dans le reglstre

U du manque et du désir); sa "vraie" mere dans la mesure ol elle apparait la fausse

epouse de son peére (culpabllite distructurante d'étre & la place du pére, objet de

la pulslon... impossible a satisfalrel
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Entendez-moi bien : _ _

- - la "vraie” mére dans 1'ordre 1mag1na1re s oelle qu on chante le plus souvent,
celle qu’on commercialise etc... ést la fausse dans 1 'ordre symboltque, mais la
"fausse" mére dans 1'ordre imaglnaire, celle qu on reJette. celle qu on accuse,

est aussi la fausse dans 1'ordre symbolzque,

- 1l n'y a qu'une mére et elle est inaccessible par l'imagiqaire de 1l'enfant

_--justement, car ce qui la "définit” n’est jamais l'immédiateté'dq rapport qu'il.a

- avec elle;

- 1l n'y a qu'une mére véritable : c'est la femme du pére dans laquelle - en
des proportions diverses - la vraie et la fausse se conjuguent et se separent Cet-

te femme-n est repérable gue dans le d931r et la parole du pere, comme tout sujet.

= Un enfant "n'a pas de pére" lorque le nom du péfe est forclos (comme di-
sait Lacan}, mais c’'est alors que 1l'enfant est livré a 1la mére-ihaginaire etfdou-
ble, n'ayant pour toute référence que le plaisiriou le déplaisir que le contact
adec‘elle luibdonne... oscillation de corps & corps (jusgu'd la psychose) ol 1le
Sujet se cherche sans se trouver, puisqu’il n'est Jamals référé a un tr0131eme ter-

me, et par lui & la Parodle qu1 le délﬁvrerazt de la pure alternatlve.z

R

- Aussi, la mére n'est-elle mére de 1l'enfant en Vérité que si elle est Femme,
épouse de 1la parole, soumise & lg parole dans 'sa chatr; de méme, le péra n est
pere de 1l'enfant en vérité que s'il est homme, époux de la parole,-soumls 3 la loi

que dans sa chair il représente.

La soumission & la parole, c'est bien ce qui constitue 1l'acte du sujet gt ins-
crit_dans,la toute puissance imaginaire de la chair 1€ creux, la faille ol 1l'enfant
comme suget va naztre. De ses entrailles surgit un signifiant qui represente un su-
Jet pour son corps, cet autre signifiant. (C'est de la castration symbollque qu'il

s'agit dans cette "soumission & la parole”).

~

Hors_Q§ cette.fsoumission 3 la parole” (qui est le ‘contraire d'une démission
devant lfafbitraire d'un mari) ol .enfant et mére- se trouvent - dés la Ebncebfion -
dans un raﬁport d'altérité (constitutif de leur identité), hors de cette "soumis-
sion", 1a Pmérg"_— mais.que signifieraitvcé mot? -  aurait le tout puissant bouVoir

de rejeter "l'enfant” ou de "le retenir" exactement’ comme une merde.

Cette toute pu1ssance redoutable, toute femme “sait" qu'elle en est le lteu

- imaginaire
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- qu’eile 1l'exerce, cette toute puissance, pour ce qu'elle (et on) croit &tre
le bien... dans une fausse soumission & un mari PDG et qui est son premier enfant:
mari et enfanb tant redu1ts au rang d'znszgnes,

- ou g~ elle exerce Cette toute pu1ssanoe pour ce qu'elle (et on] croit &tre
le mal... dans une fauase démissicn par rapport au mari et aux enfants dans 1 es-

sai parthénogénétique et mégalomaniaque de ne valoir Ggue par et pour soi..

C est 1'ambivalence de la psychose qui falt constamment 0501ller entre ces
deux meres : i1 n'y a pas de troisifme terme 1nd1quant le lleu du rapport a la pa-

role-lieu symbolique ot le sujet pourrait advenir. .

Alnsi, c’est 1'inflation de nos névroses qui nous progette dans le rire ou
nous releégue dans les larmes : la vZe du Sujet ne voudralt y &tre que rire ou que
larmes, or elle est toxgours rire et larmes :

- elis est ce rire fulgurant de 1'enfant en sécurité dynamique dans les bras
de sa mére ’vraie”; .

- elle est ausst cette détresse effroyable de 1'enfant pétrifié-daﬁs les brés_

de sa mére "fausge”.,.

Tout ce qui-i'éutbrise a firg,eﬁ évblgurer, a joder avec les:signifiants du
plaisir et du déplaisir, tout.éé qui respecte la joie.et la détresse... sans iden-
tifier imaginairement le sujet & sa joie ou a sa détresse, tout ce qui délivre du
rive forcé ou de la détresse forcée, tout ce qui entend, ce qui est de l'ardre de
la responsabilité mais aussi ce qui est de l'ordre de 1'inconscient, tout ce gui .
référe par la parocle ot 1e désir les signifiants contraires & un meme sujet de dé-

sir, tout cela vient du Pére

Le sujet ne se repére que dans cette pliure du (et) dans cette copule... pour
autant que cette articulation et ce renversement en son contraire sont signifiants

pour. 1'Autre du Méne,

~

Lorsque ce "et” ne fonctionne’plUS (relativement & la différence qui crée le
sujet), le sujet est livré aux pulsions d'un ‘seul signifiant d'une chatne eprouvee
comme prison et dont il ne pourrsit sortir gue par la force : en la brisant... mais
dés qu' il la brise, sa liberté imaginaire devient le pire des abandons et il'y re-
tourne. On reconnait 1'indéfinie oscillatior d&s lors que le-"moi” (imaginaire) '
prétend se gauver par l'utilisation d'une force pulsionnelle toujours aveugle (1'en-
vie, le paraitre). 11 n'y a d'<ssue, de sortie de cette 0801llat10n ”ravageante"
que pour un sujet que cette oscillation represente certes, mais qu1 n est‘saupe de

R e e THANG LT Lw iy oel



la disparition qu’elle implique que s’il est déja confié a la parole dans laquelle,

pour 1'Autre, il demeure.

Cette parole - qui déconnecte du fantasme mortifere de double - delzvre L'en~
fant de 1'alternative épuisante : .
- d'avoir & &tre imaginairement tout méchant pour une mére imaginaire toute .
méchante, A A A‘ '
- ou d}avoir a étre:imagiﬁéiremeht fqut bén pour une mére imaginairement tou-

te bonme.

Si.cette contrainte .spéculaire se prolonge, en effet, ciest tout le jeu diffé-

rentiel de la signifiance qui se trouve refoulé, en un premier temps.

. Tout 'le jeu dszbrentzel de la 51gniF1ance se trouve refoule, en effet -dans

la mesure ol un des termes de l'opposition 1'est.

Dans cette mesure, le "et” (la copule) ne peut plus etre le support ouvert
1'identification d'un des deux termes de 1’ opp051t10n, c est la scanszon meme du

temps et avec. elle le. temps du désir qu1 dlsparalt... qu1 va au gouffre.

En un second moment, c’est la série des oppositions refoulées qui's”impose.
Et elle le fait avec d'autant plus de force manipulatrice qu elle était plus sévé-
rement refoulée ou dénide : le tout méchant devient tout bon...‘et le tout bon LDUt
méchant! Mais nous sofmes toujours dans 1’ imaglnalre ol les contralres s'équivalent

- sans le savoir.

Ce temps second peut ne pas avoir d’ expr9551on... si 1& aussi une oreille

tierce - :paternelle - ne vient pas la permettre.

C est alors qu 'il est suivi d'un troisiéme moment ol c'est le "suget" 1u1 -méme
qui devient le théatre de 1'ambivalence, .étant, . successivemsnt: ou simulfaneﬁent.
objet 1mag1na1re de haine ou objet imaginaire d'amour : il est constamment renvoyeé
- dans une oppasition vide - (c'est-a-dire sans effet de sens pour'ah‘AUtréf 

- de la haine de "son” amour & 1'amour de "Sa"thihe,

- de 1l'abandon de "ses"” retrouvailles aux retrouvailles de‘"so "'abandon,

- de la falsification de la vérité a3 la vérité de la falgification... etc.

Cercle vicleux et épuisant qu'aucune parole tierce ne vient rompre, qu'aucune

Lot véritable ne vient ouvrir, cercle vicieux o le vrai et le faux tirent leur
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(im}pertinerice et leur (in)signifiance de leur opposition. (1)

Or, cette opposition est spéoulaire, ce dont témoigne le fait ‘précisément que
son champ est la speculatzon, c’ est a-dire le coté dérisoire de la pensée et du

langage qu1eaperdu son 11eu (cf D Vasse, L' OmblllC et la v01x]

Dans ce miroir de 1a spéculation, 1'image de la haine se trouvs gtre 1'amour
et l'image de 1'amour, 1la haine; et de ne pouvoir &tre ni 1l'une ni 1’ autre, ni les
“deuX & la fols, de ne pouvoir &tre ni la haine ni 1'amour qu 71 Zmagine, il en
vient & refuser d' etre le liey des effets amoureux ou haineux de la parole qui
n_pourtant 1 1nscr1va1t dans 1le temps comme chair, corps signifiant d’un qujet pour

un autre 51gn1?iant

Cette indéfinie 1dent1flcat10n de l'étre & Z'tmage (fldele ou Contralre] de

'AZ'zmage, tous les discours des psychothues en tem01gnent.

‘ Quand "vrai” et "faux" ne tirent leur soi-disant pertinence ou 51gn1F1ance
que de leur opp051t10n enoncee, il manque le sens ; 1a direction dans laguelle 1le
sens se donne é llre - il y manque 1la dlrectlon du Suget Et ¢’ est la pertinence
et la signlfiance elle -mémes qui V1ennent & renversement dans l impertinence et

1’ 1nsignifiance.,fv

C'est d'&tre référé au tranchant de la parole dé Z'Autre (ce qul suppose qu'il
'entend l'oppositlon et qu'elle a sens pour lu1} que le "vrai” et le "faux” se don-
'nent & lire comme effet de 1a Vérité ou du mensonge lorsque "je" parle dans 1'oppo-

sition des mots.

: Cet effet n'a pas lieu dans les mots' Mais dans les entrallles qui - d'dtre
touchées a mort par la contradiction - se [re)mettent 3 vivre. La parole touche les
entrailles, 3 travers les contraires, & travers vie et mort, homme et femme, et
elle les ouvre... faisant apparaitre au grand jour ce gui était cachsé. .-

. <
(1). 1° . moment : amour ‘et haine]

K - e -
- L . N Py . ?’ ..
2% -moment : | amour =1 halne.
)
T
=> =
3° moment :‘ amour et{ haine

{pure angoisse)
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Ellé révele - par 1a - ce qui fait le vif et le coeur de 1'opposition, elle
révele ce que cache cette opposition, elle révéle ce gqu'il y a dahs le "et?. Elle
donne au et la consistance du temps.qu’il scande, la consistance symbolique du su-

Jet.

" Elle transforme 1'altermative sterzle 6 alternance Stgnzf%ante d un sujet

{une autre alternance 51gn1flantel

Entfailleé'(1] veut dire : "ce quz est & 1'intérieur”. Ce qui est - toujours -
5 1"intérieur de 7' opposztzon derzsozre du 1angage,’ c est Z’tdéntzte desznmnte du

suget parlant

L'issue symbolique n'est donc pas & 1'extérieur de 1'opposition, elle est au
coeur du temps qui la noue dans un corps ol elle prend sens pour un Autre, c’est-

a-dire pour le Sujet.

Le plus bel hymne que je connaisse ol le temps soit référé au sujet qui se
"cache” sous l'alternance 51gn1flante de ses pulsions contraires, c'est QoheZeth

qui le chante ‘au 32me chapitre de son livre (l'Ecclésiaste).

Certes, nous ne pouvons pas reprendre ce texte pour le "lire". Il nous fau-=:-

drait une session, mais je ne résiste pas & la tentation de le citer. C'est apras

avoir écrit ce que je viens de vous dire qu'il m’est venu 3 I'esprit.

"11~ £1iy a pour tout un moment

et un temps pour toute chose sous les cieux

2 = temps pour enfanter (nattre) - et temps pour mourir
temps pour planter ‘ . et temps pour arracher le plant
3 - temps pour tuer ' et temps pour guérir
temps pour abattre et temps pour batir
4 - temps pour pleurer et tempe pour rire
temps de se lamenter et temps de danser
5 — temps de jeter des pierres ' et temps d'amasser des pierres
temps pour émbrasser et temps pour s'abstenir d'embrasser
6 - temps pour chercher et temps pour perdre
temps pour garder et temps pour jeter
7 ~ temps pour déchirer et temps pour coudre

temps pour se taire et temps pour parler

{1) "intereanea”
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8 - temps pbur aimer I et temps pour hafr

. temps de guerre : ¥ : et temps de pazm

Il a fait toute .chose convenable en son temps

il a ms ausst la durée en leurs coeurs

malgré quoz L"homme ne découvre pas 1' oeuvre que Dieu a f&tte du commencement
a la fin" (1). '

- Toute chose est dans le temps et le temps est dans le cosur, malgre quoi 1’ hom
me ne decouvre pas le SUJet (1'oeuvre que Dieu a faite du commencement 1a fin).
Il n'est rien dans le temps, il y est absent comme chose mails le temps est en ludi
rythmé, scandé par les battements de son coeur. Que le temps soit en lui scande par

la- durée des choses, des étants, des corps, c'est cela quil le constitue comme Sujet.

Denis VASSE

(1) Traduction de Dhorme



